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Alles ist moglich 
Ober.Wuklichkeit in Jorg Kalts Shops Around the Corner 
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~Ein Film, sag man, werde dreimal gemacht, einmal bei.ni Schreiben, einmal beim Drehen 
und einmal beim Schneiden." Meine Beschafigung mit Jorg Kalt dauert nun schon einige 
Jahre, daher wusste ich von der Existenz des Materials fur Shops Around the Cornn- und erwartete 
dessen Vorfilhrung sehnsiichtig. 1998 reist Kale, damals noch Student an der Wiener Filmaka­ 
demie, mit Eva Testor fur zwei Wochen nach New York, um mit einem Film im Gepack wieder 
nach Wien zuriickzukehren. Ohne Plan und genaue Vorscellung- die.anF.i.ngliche Idec, einen 
Film uber ~homeless people" in U-Bahn-Schachten zu drehen, wird als zu gefahrlich wieder 
verworfen - positionieren sic sich an der Kreuzung Mulberry Street und Grand Street und war­ 
ten. 2007 gibt Jorg Kalt-- nur wenige Wochen vor seinem Tod -- das Material fir Shops Around 
the Ca._,mer an Nina Kuscurica weicer und bittet sie, den Film fertigzustellen. Durch Textinserts 
am Beginn des Dokumentarfilms, die diese Entstehungsgeschichte erlautern, wird deuclich, 
. dass weder aus Jorg Kals Perspektive noch aus der Sichc Nina Kusturicas erzahlt wird, auch 
von ihr wird in der dritten Person gesprochen. Auch wenn Jorg Kalt klar als Autor des Films. 
genannt wird und Nina Kusturica betont, fur die Ferrigstellung und den Schnitt verantwortlich 
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gewesen zu sein, bleibt dem Film ein Blick von au~en immanent. Dennoch ist Kalt als Inter­ 
viewer sehr prasent, mit einem Mikrofon bewaffnet macht er sich auf in die Shops von Little 
Italy, um die Besittcr nach der Geschichte ihrer"l..aden zu bc&agen. Die meistcn sind schon scit 
Generationen hier, helfen cinander und bcschiittcn und iiberwachcn sich gegcnscitig. Kales 
Stimme raumt ihm einen gro~en Teil im Film ein; sie fragt immer und immer wicder hartnickig 
nach, auch wenn die Bcfragten keinc Auskunft geben wollen. Aber auch seine Person wird 
immer wicder sichtbar im Film, mal ganz bewusst, mal fut unabsichclich in eincr Spicgclung. 
Neben Heiligenbildern und Statucn wachcn Filmstills und Focos von Robert De Niro iiber die 
Gcschaftc. Die Filme von Martin Scorsese und De Niro sowic Kalts Verchrung der beiden sind 
den ganzcn Film uber schr prasent. Whrend seines New-York-Aufenthaltes besucht Kalt sogar 
Thelma Schoonmaker, die als Cutterin von Scorseses Filmen bekannc wurde, und er widmet 
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ihr zwei Kolumncn in der Schweizer Kulturzcicschrifi: Du, filr die er von 1992 bis 2007 regel­ 
ma~ig schreibt. Beim Besuch von Robert De Niros Barbier kommt daher die Betrachtung det 
Bilder und Fotos auch ciner Heiligenverehrung gleich, ein paar Geschafte weiter arbeicet ein 
Sandwichladcn-Bcsittcr, der dcm Schauspieler zum Verwechseln ahnlich sicht. Die Mietc wird 
an einen dubiosen Vermietcr gczahlc, den fast keiner der ansassigen Geschafsleute je zu Gesicht 
bckommen hat, das Geld wird cinfach durch einen Turschliz geschoben. Getragen von diesel 
GoodFellas-Atmosphare schleicht sich auch immer mehr die Fiktion in das Dokumentarischc 

-ein. Man spiirt Kalts Entdeckerdrang, hicr mafose Geschafte aufzuspuren, er soil sich soga., 
zeitweise verfolgt und beobachtet geRuhlt haben. Als er dann Robert De Niros Platz auf den: 
Friseuiscuhl einnimmt, um sich rasieren zu lassen, wird Kalt selbst zum Protagonisten in seiner 
Film, mehr noch, er stellt, indem er die Position des Schauspiders einnimmt, die ohnehin vag 
Grenze zwischen Dokumcntation und Fiktion infrage. EinJahr nach diescm New-York-Auf. 

± enthalt dreht Eva Testor das Porrat Kal kocht, das allerdings erst 2008 mit der DVD-Ver6f 
f. fendichung von Richtung Zukunfi durch die Nacht erscheint. Darin kocht Kalt nicht nur Raviol 



und praseniert stolz seinen ,garlic peeler", den er in einem der Geschafe als ,,original italieni­ 
schen Knoblauchschliler" erstanden hat, er spricht auch iibcr die Faszination des Mediums Film, 
in dem es moglich ist, ,,cine An von Realitat oder Wirklichkeit zu erzeugen, die nicht wirklich 
sein muss und die ihrc eigenen Regeln hat". Jorg Kalt hat es schon immer vcrstandcn, seine ci­ 
genen Welten zu kreieren, in denen die Zcit ihrcn eigcncn Regeln folgt. Fur ihn war cs nicht 
wichtig, was man erzahlt, sondern wic man es erzahlt, und auch in scincn dokumcntarischcn 
Arbeiten, und ganz besonders in Shops Around the Corer, ist dieses Spiel mit der Realitat deut­ 
lich spilrbar. Nebcn dcr italoamcrikanischen Tradition halt das Ncue und Frcmde Einzug, in 
Cinatown siedeln sich immcr mchr chinesische Geschafte an, die wedcr die Geschichte ihrer 
Geschaftslokale kennen noch der englischcn Sprache richtig machtig sind und Missgunst und 
.A:igst bci ihrcn italienischen Geschaftspartnern hervorrufen, die sich in ihrer Existenz bedroht 
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fuhlen. Wenn dann sogar original ialienisches Handwerk ,,made in China" ist, ist dcr Clash 
dcr Kulturen perfekt. In diescm Spiel mit dcm Gegensatz von Hcimat und Frcmdc liegt die 
Verbindung zu Jorg Kalts zweiter dokumentarischer Arbeit, die als cine An Zufallsprodukt 
wahrend des Ncw-York-Aufcnthaltes cntstandcn ist. Living in a Box (2000) zcigt die Dauergaste 
des Hotel 17, des Filmschauplatzes von Woody Allens Manhattan Murder Mystery, wo das Film­ 
team auch sclbst untergcbracht war. Auf au~erst beengem Lebensraum fristen die vier Prota­ 
gonistcn ihr Dascin, unterschiedliche Lebensumstande haben sie zu ewigen Bcwohnern werdcn 
hassen. Jorg Kalt erzahlt ihre Geschichten in nahen Einstellungen und Close-ups und begrenzt 
damit das Filmbild, um die Enge des kleinen Hotelzimmers einzufangen, das mit privaten Hab­ 
scligkciten vollgestopft ist. Die Hotelbewohner scheinen zu gro~ fur das Filmbild zu sein, sto~en 
immer wieder an den Bildrand oder passcn nicht richtig hincin. Dagcgcn zcugcn die fut lccrcn 
Hotelraume des Filniteams sowie die Flure und die Eingangshalle von der Fluchtigkeit des 
Ortes. Verstarkt wird sic durch Obcrblendungen und Spiegclungcn, durch die man oft Men- 

schen durch das Hotel gcistcrn und voriibcrhuschcn sicht und die an Jorg Kalts erste doku­ 
mentarische Arbeit Taste the Waste (1995) erinnern. Darin zcigt Kalt den Tagcsablauf von Mull­ 
mannern und !asst sic in einer schr literarischen Filmsprache wie Geister durch die Stadt streifen. 

In Living in a Box ist die eitliche Nahe zu Shops Around the Comer spiirbar. Auch hicr ist 
Jorg Kalt durch seine Stimmc schr prasent, er tritt abcr selbst nicht ins Bild. Auch hier verwi­ 
schcn die Grenzcn zwischen Dokumcntation und Fiktion, dcnn Kalt vcrwcndct Filmbilder aus 
Woody Allens Manhattan Murder Mystery. Und auch hicr kreist der Film um ein bcstimrntcs 
Thcma: Wcr bin ich und wo gehore ich hin? 

W:ihrend Living in a Box vom Regisseur kurz nach dem Ncw-York-Aufenthalt selbst fer­ 
tiggestellt wird, vcrgchen bis zur Fcrtigstcllung von Shops Around the Comer fut 20 Jahrc. Wic 
bereits erwahnt ist in Kalts Arbeit die Beschaftigung mit dem Thema Zcit zcntral. Nina Kus­ 
turica ist cs gelungen, die Glcichzeitigkeit der verschiedenen Zcitebenen des Films spurbar zu 
machcn. Da ist zurn eincn der Film von Jorg Kalt, ein Porrat der Stadt New York, die cs so 
nicht mehr gibt. Nach 9/11 sei kein Film uber New York mehr moglich, soll Kalt als cine Be­ 
griindung fur die Nichtfcrtigstellung des Films gcnannt habcn. Gleichzcitig bleibt die gcgen­ 
wartige Wirklichkeit der Filmvorfiuhrung im Bewusstsein, es ist auch ein Film uber Jorg Kalt 
geworden, cincn Filmcmachcr, dessen Zeit zeit seines Lcbcns noch nicht gekommcn war. 

Arn Ende fhren Jorg Kalt und Eva Testor im Auto - ruckwarts. Es ist eine Reminiszenz 
an Richtung Zukunf durch die Nacht (2002), J6rg Kals Diplomfilm an der Filmakademic und 
sein vielleicht schonster Spielfilm, ein Film, dcr die Zeit umdreht, um wiedcr an scinen Anfung 
zuriickzukehrcn. Auch in Shops Around the Comerwiederholt sich dcr Vorspann. Ein moglicher 
Film, so hei~St es zum Schluss. Kchrcn auch wir wieder an den Anfung des Texces zuriick. ,,Ein 
Film, sagt man, wcrdc drcimal gcmachc, einmal beim Schreiben, einmal bcim Drchcn und cin­ 
mal beim Schnciden. Jcdc dicscr Phasen ist gleichwertig, jede gencriert ihre eigene Wuklichkeit, 
die Kunst ist es, jede dieser Witklichkeiten kongruent werden zu lassen." 

1 Jorg Kalt, ,Casino 2", in: ders., Migliche Filmne, Wien 2008, S. 62-65, Hier S. 63. 
2 Ebd. 
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