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Kann die Kunst die Leute mit dem Schicksal verséhnen? Anmerkungen zu einem gescheiterten
Experiment und Joerg Burgers grandiosem Film ,,Gibellina - Il terremoto® UTE WOLTRON

. m Abend des 14. Januar 1968 begann
AiEmWesten Siziliens die Erde zu beben.
rst ganz leicht. Ein paar schwache
ErdstoBe. Die meisten Leute, durchwegs
Ziegenbauern und Weinbauern, verlieBen
dennoch ihre Hiuser in den jahrhunderteal-
ten Stidtchen aus Stein und verbrachten die
Nacht sicherheitshalber im Freien. Denn 60
Jahre zuvor hatte es driiben im Osten, auf der
anderen Seite Siziliens, ein Erdbeben gegeben,
das sich mit 75.000 Toten in der kollektiven
Erinnerung eingegraben hatte.

Die Menschen saBen in den Hiigeln rund
um ihre Stidte in den Weinbergen und auf den
Feldern und warteten. Eine kalte Nacht. Um
drei Uhr Morgens wussten sie, dass das erste
Beben nur ein Vorbeben gewesen war. Inner-
halb von 30 Sekunden zerbréselten vor ihren
Augen Stidte wie Salaparuta, Montevago, Sa-
lemi und Gibellina zu Sand und Gersll.

Diese Siedlungen waren bis zu 900 Jahre™
alt gewesen. Von Menschen gemachte, mit
Menschen gewachsene Geschichte. Als sie
zerbarsten, zersprangen.nicht nur die Hiuser,
es zersprangen auch Gemeinschaften - und
nichts sollte je wieder so sein, wie es einmal
gewesen war.

Joerg Burger zeichnet in seinem Film Gibel-
lina — 11 terremoto in zeitversetzten Moment-
aufnahmen die Geschichte einer dieser klei-
nen Stidte und deren Menschen nach. Denn
in Gibellina sollte nach der Katastrophe etwas
Besonderes entstehen, dort sollte die Kunst die
Leute mit threm Schicksal versohnen, sollte sie
mit der zeitgendssischen ReiBbrettarchitektur
anfreunden, die ihre neue Heimat hitte. wer-
den sollen. Doch dieses Experiment, angetrie-
ben von einem charismatischen Biirgermei-
ster, der das Gute wollte, jedoch eine andere,
schleichende Katastrophe 'damit provozierte,
ist heute, vier Jahrzehnte nachdem die Erde
gebebt hat, missgliickt.

Das alte Gibellina — das war ein prachtvolles
Bergdorf gewesen, mit mittelalterlich schma-
len, gewundenen Gassen, mit einer Kirche wie
man sie sich wiirdiger und prunkvoller nicht
vorstellen kann, mit Hiusern, die dicht an

- dicht aneinandergebaut die Steinmauern mit-
einander teilten.

In Gibellina stand nach der Nacht des ‘15.
Januar 1968 kein einziges Haus mehr. Burger
fiihrt uns mit Archivaufnahmen zuriick in die
Tage nach der Katastrophe. Schutthalden. Nur
ein paar wackelige Mauerreste stehen- noch.
An manchen hingen noch gerahmte Foto-
grafien von ganz alten Leuten unter dem jetzt
freien Himmel. Die Lebenden stehen dazwi-
schen, haben leere Gesichter, sogar die Kinder
koénnen nichts tun als starren,

Knapp 40 Jahre spiter sitzen alte Minner auf
weiBen Plastiksesseln im neuen Gibellina auf
der StraBe und erzihlen von dieser Nacht und
von den Jahren, die darauf folgten. Sie tragen
dunkle Anziige und dezent gemusterte Kra-
watten, schauen jetzt so aus wie die Ahnen auf
den Fotos, damals an den geborstenen Win-
den. Das neue Gibellina ist glatt und modern,
es wurde 14 Kilometer vom alten Ort ent-
fernt errichtet. Doch bis die Menschen in ihre
neuen Wohnungen ziehen konnten, sollten 14
Jahre vergehen.

Zuerst verbrachten sie ein halbes Jahr in Zel-
ten, dann iibersiedelten sie in ein Barackenla-
ger aus Blechhiitten. Mit dem Bau der neuen
Stadt lieBen sich die dort in Rom michtig
Zeit. Die 'meisten Hilfsgiiter erreichten die-
jenigen, fiir die sie bestimmt waren, nie. Die
fiir den Neubau von Hiusern bereitgestellten
Gelder versickerten im Land der Mafia und
der Geschiftemacher in dubiosen Kanilen.

Doch weil Gibellinas Biirgermeister Lu-
dovico Corrao mit allen Wassern gewaschen
und ausnehmend listig war, entstand das neue
Gibellina schlieBlich doch.Von rémischen Ar-
chitekten und Stadtplanern auf dem ReiB8brett
entworfen, eine Stadt aus der Retorte wie sei-

Viel.Platz und enorme E;osths,zglgeit:gibellinagk

nerzeit Brasilia, mur natiirlich viel Kleiner, und
nicht in Form eines Flugzeugs angelegt, son-
dern in Form eines Schmetterlings.

‘Wer noch nicht weggegangen war, nach
Turin oder Mailand, oder gleich naclii‘A\’t‘ne-
rika oder Australien ausgewandert, siedelte
dort ein. Das waren damals Anfang der 80er

eine Einnahméquelle im Armenhaus Italiens
erschlieBen.

Tatsichlichstehen allerorten die Produkte
teils durchaus nambhafter Kiinstler herum.
Sie morschen vor sich hin wie die Hiuser
und Gehsteige. Gewaltige Metallgebilde, die

verrosten, seltsame brunnenartige Konstruk-

Die Kunst fiir das Scheitern verantwortlich zu
machen, wire allzu billig. Thr kann man nicht
aufbiirden, was die Architektur, der miss-
lungene Stiddtebau den Menschen versagt.

Jahre rund 8.000 Menschen. Nur 4:500 von
ihnen sind bis heute geblieben. Die Jungen,
die sind alle weg. Die groBziigigen Piazzae
und StraBenziige sind leer. Die Hiuser und
Gassen sind. vergammelt, aus allen Ritzen
wuchert das Unkraut. Das synthetische Gi-
bellina wurde nie zu einer neden Heimat, zu
fremd sind die gebauten Strukturen, zu kalt,
zu unmenschlich. Die 14 Jahre im engen,
primitiven Barackenlager, Sagt ein Gemiise-
hindler, seien tatsichlich viel gliicklichere

gewesen, man konne das glauben oder nicht.

Man habe aufeinander Riicksicht genom-
men, habe eine Gemeinschaft gehabt. Doch
hier wiirde jeder in seinen vier Winden ver-
schimmeln, sich einbunkern, die Kommuni-
kation der Menschen untereinander sei in
dieser Architektur einfach verloren gegan-
gen. , Diese Stadt“, sagt ein anderer ihrer Be-
wobhner, ,ist eine Fremde in ihrem eigenen
Unmfeld. Eine Stadt, wo es enorm viel Platz
- und enorme Trostlosigkeit gibt.*

Das war manchen von Anfang an klar ge-
wesen, wie zum Beispiel dem Biirgermeister
Corrao, der die Stadt von 1969 bis 1994 re-
gierte. Mit Kunstwerken aller Art wollte er
das neue, moderne Gibellina zum einen le-
benswert, zum anderen zu einer touristischen
Attraktion machen und damit nicht zuletzt

tionen, riesenhafte Sterne, die sich iiber die
Einfahrtstrae spannen, Inschriften, kiihle
Platzgestaltungen. Doch alles ist menschen-
leer und. tot. Bine Geisterstadt, gespickt mit
den Kunstprodukten von Menschen, die kei-
ne Ahnung von Ziegen und Weinreben ha-
ben, und die méglichst schnell wieder abge-
hauen sind von hier.

Eine alte, wackelige Filmaufnahme, schon in
Farbe gedreht, zeigt einen Hochzeitszug in der
alten Stadt, als die noch stand. Der Himmel ist
so blitzblau und blankgeputzt wie Braut und
Briutigam darunter. Die Stadt wirkt wie ein
Organismus, in dem die Hiuser und die Men-
schen und deren Aktivititen einander ergin-
zen und bedingen. Ein Organismus, der sich
iiber Generationen zurechtgeschliffen und
immer wieder erneuert hat, kann durch kei-
ne neue Struktur ersetzt werden. Das ist, als
ob man ein neues Herz einpflanze, das aber
immer wieder abgestoBen werde, weil es eben
nicht das eigene, echte sei, sagt der Pfarrer der
neuen Gemeinde. ,,Wir haben eine Stadt ohne
Seele geschaffen®, sagt der amtierende Biirger-
meister Vito Bonanno.

Die Kirche was erste gewesen, was man
sich nach dem Beben sehnlich gewiinscht,
auf deren Errichtung man ungeduldig ge-
wartet habe. Doch ein paar Wochen vor ih-
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rer Eréffnung stiirzte das Dach ein. Das war
1972. Seither steht die Baustelle. »Ich sage
es glasklar, dass ich in dieser Kirche niemals
eine Messe lesen werde”, konstatiert der
Pfarre heute, er liest die Messe in der Schule
und im Gemeindezentrum. Wie friiher sitZen
Frauen und Minner getrennt.

Doch - Frauen? Welche Rolle spielen die
eigentlich? Wir begegnen in diesem Film so
gut wie ausschlieBlich Minnern. Minner ha-
ben diese Stadt gemacht. Minner haben die
Kunstwerke gemacht. Minner haben die Po-
littk gemacht. Minner haben die Plitze auf
den StraBen in den weiBen Plastiksesseln zu
ihren Plitzen gemacht. Die Minner reden,
wihrend die Frauen irgendwo sind, jeden-
falls verschwunden, hinter dem Herd wahr-
scheinlich. )

Die einzige Frau in diesem Film ist die Pen-
sionistin Antonia Civella, die im verwilderten
+Botanischen Garten* gerade einen groflen
Korb Maulbeeren pfliickt. Damit die Familie
etwas zu essen habe.Von den 200 Euro Pen-
sion, die ithr Mann bekomme, kdnnte man
gerade die Zigaretten bezahlen. Der Baum,
der gibt jedenfalls mehr her, als alle Kunst-
werke, die hier in der Gegend herumstehen.
‘Was die produzieren, ist Rost, und den kann
man nicht essen. Unter manchen von ihnen
kénnen wenigstens Ziegen grasen.

Einer der Kiinstler ist zuriickgekommen, um
sein zerfallenes Werk wieder zusammenschrau-
ben zu lassen. Was es darstellt, ist nicht klar. Es
sieht aus wie ein Hybrid aus dem Wrack eines
bruchgelandeten Flugzeugs und dem Kadaver
eines gestrandeten .Wals. Wenn die Arbeiter
den Presslufthammer .anwerfen, hilt sich der
Kiinstler die Ohren zu, singt dabei fiir sich ein
Lied. Und er macht die Augen zu.

Das Experiment Gibellina ist gescheitert.
Auch noch so viele autistische Kunstwerke
haben die Seele dieser Stadt nicht einzu-
fangen vermocht. Doch die Kunst fiir dieses
Scheitern’ verantwortlich zu machen, wire
allzu billig. Thr kann man nicht aufbiirden,
was die Architektur, der misslungene Stidte-
bau den Menschen versagt.

Die Leute hier, sagt ein Mann irgendwann
einmal im Laufe des Filmes, die seien eben
noch nicht so weit gewesen, fiir die Kunst und
die Hiuser so. Gut mdglich, dass vielmehr die
Architekten und Stidtebauern noch nicht so
weit waren, als sie fiir Wein- und Ziegenbau-
ern Klein-Brasilia auf das Papier warfen.

Das wahrscheinlich einzige ,,funktionieren-
de* Kunstwerk befindet sich iibrigens dort, wo
frither die alte Stadt stand. Der Italiener Alber-
to Burri errichtete ab 1981 iiber den Ruinen
ein gewaltiges Monument aus Beton. Eine
groBartige Arbeit. Die Hiuserblécke wurden
zu' etwa hiifthohen Monolithen ausgegossen,
“dazwischen entstanden die ehemaligen Gassen.
Durch die gehen mitunter die Alten. Dort, sa-
gen sie, ist die Stelle, an der mein Haus gestan-
den ist. Dort haben wir gewohnt. Dort waren
wir zuhause. .
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